
niet te weerhouden door een brief van Charles II, waarin hij haar
vroeg haar reis uit te stellen.

William, Graaf van Craven, stelde haar na haar aankomst in
1661 zijn Londense huis in Drury Lane ter beschikking en weidra
werd Elizabeth opgenomen in het overdadige hofleven van de
Engelse koning. Charles gaf haar zelfs een maandelijkse toelage
van 1.000 pond en beloofde haar schulden in de Nederlanden af te
lossen, hetgeen na haar dood met huip van William Craven en
Rupert ook gesehiedde.

Elizabeth brachr de winter tevreden door: zowel haar eigen
geslacht, als dat van haar echtgenoot heersten weer over hun
land; al haar kinderen leidden hun eigen onafhankelijke leven en
zijzelf had haar verbanning in de Nederlanden afgesloten. Ze had
bovendien een inkomen en een onderkomen in het land, dat haar
vader onder de heerschappij der Stuarts gebracht had.

Niet lang genoot de winterkoningin van de gerechtigheid, die
eindelijk had plaatsgevonden. Na een zware verkoudheid stierf zij
op 13 februari 1662 aan een longbloeding in het pas' gehuurde
"Leicester House" in Leicester Fields, 65 jaar oud. Ze werd met
groot ceremonieel in Westminster Abbey begraven.
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FREDERIK EN ELIZABETH EN DE CULTUUR VAN HUN TIJD

Inleiding

Tot nu toe hebben de geschiedschrijvers weinig aandacht
geschonken aan de interesse die Frederik en Elizabeth voor de
schilderkunst toonden. Ze wekten de indruk dat her verzamelen van
schilderijen een vanzelfsprekend onderdeel was van hun rijke en
gevarieerde hofleven; zij refereerden en passant aan enkele van
hun schilderijen, vermeldden dat Elizabeth model zat voor
(>) Miereveld of (>) Honthorst en dat de koningin in Utrecht de
schilder (>) Bloemaert heeft bezocht (n.1).

In dit hoofdstuk heb ik mij afgevraagd of dit wel zo
vanzelfsprekend was. Bij de schets van het culturele decor van de
tijd waarin Frederik en Elizabeth leefden, heb ik mij toegelegd
op de vraag weke rol schilderijen in hun leven gesoeeld hebben.
Door zo veel mogelijk van hun kunstzinnige activiteiten te
verzamelen en te ordenen, krijgt men een idee van de context
waarin de Boheemse verzameling ontstaan is.

Tevens wordt de schilderijenverzameling - die in de
Catalogue Raisonne - gedetaileerd besproken is - in grote lijnen
geanalyseerd en wordt bekeken welke motieven voor Frederik en
Elizabeth meespeelden bij het verzamelen van schilderijen.

Dit hoofdstuk vormt zowel een voorwoord als een nawoord bij
de Catalogue Raisonne - ; het is derhalve raadzaam het, na her
lezen van die catalogus, opnieuw door te nemen.

Jeugdjaren en huwelijk (1596-1613)

Er zijn geen aanwijzingen dat Frederik en Elizabeth voor hun
huwelijk buitengewone interesse voor de schilderkunst hebben
getoond.

Elizabeth genoot in Schotland en daarna in Combe Abbey in
Warwickshire een algemene opleiding, die erop gericht was haar
bekend te maken met de vele facetten van her hofleven dat haar
als "first daughter of England and Scotland" te wachten stond.

Ze genoot muziek-, dans- en tekenles en werd onderricht in
de Franse en Engelse taal. Al op jeugdige leeftijd leerde ze
brieven schrijven, welke ze het liefst aan haar broer prins Henry
richtte. Haar voornaamste tijdverdrijf was haar omgang met
dieren. Behalve paardrijden en jagen hield zij zich bezig met
haar vele huisdieren en in Combe Abbey werd er voor het prinsesje
zelfs een eigen "dierentuin" gecreeerd op een eilandje in de
vijver.

Elizabeth werd, hoewel zij snel van begrip was en een
scherpe geest had, niet gedreven door een verlangen naar
(wetenschappelijke) studie. Haar voorkeur ging niet uit naar
boeken, maar naar levende wezens; meer nog dan aan de dieren in
haar menagerie had zij behoefte aan het gezelschap van mensen.
Van niets genoot Elizabeth meer, dan van her hofleven in Londen.

Het hof van Elizabeth's vader, James I, schitterde in de
hoogtijdagen van de Renaissance. De levensstijl van de
koninklijke familie was er een van enorme weelde en luxe.

34



Zowel de koning als de koningin hadden hun eigen groep
toneeispelers, die door Shakespeare gecraind waren en ook
Elizabeth kreeg spoedig haar eigen toneelgroep, "the Lady
Elizabeth men".

Net als haar moeder was Elizabeth een enthousiast
bewonderaar van "Masques". Dit waren toneelstukken, of beter:
aaneenschakelingen van spectaculaire tableaux vivants, die door
amateurs, soms door de hofhouding zeif inclusief leden van do
koninklij ke familie, opgevoerd werden. Dergelijke "maskerades"
werden door vermaarde schrijvers als Ben Jonson en Thomas Campion
uitgedacht. De nadruk lag in dit rollenspel niet op do
tekstvoordracht maar op uitgebreide verkleedpartijen. Meerdere
malen ontwierp de vermaarde architect Inigo Jones voor deze
gelegenheden eigenhandig de meest fantastische en exotisehe
kostuums en decors.

James I hechtte groot belang aan de juiste levensstijl van
een vorst en zette dit uiteen in zijn "Basilikon doron", een boek
dat prins Henry zeer ter harte nam.

De jonge Henry was een perfect hoveling. Hij had zijn eigen
schilderijenverzameling, waarover hij Abraham van der Doort als
conservator had aangesteld; was geinteresseerd in scheepsbouw en
met name in bet naar hem zeif genoernde schip de "Prince Royal",
dat door Phineas Pett ontworpen was en had Solomon de Caus, een
van de beroemdste tuinarchitecten uit de 17e eeuw, in
persoonlijke dienst. Behalve intellectuele vermogens had Henry
een sterk en aantrekkelijk fysiek en was hij een uitnemend
sportman.

Schilderkunst nam een belangrijke plaats in aan bet Engelse
hof. Van koningin Anne werd gezegd, dat het gezelschap van
schilderijen haar meer behaagde dan dat van mensen. De Staten
Generaal van de Republiek der Verenigde Nederlanden waren zich
bewust van de iiefde die het Engelse koningshuis voor
schilderijen koesterde en zonden, om goodwill bij de kroonprins
te kweken, Henry in 1610 - en later ook Charles - een kostbare
gift, die voornamelijk nit schilderijen bestond.

Elizabeth zeif werd in Engeland enige rualen geportretteerd,
wellicht in verband met huwelijks onderhandelingen, die met
meerdere Europeese vorsten gevoerd werden. (>) Hilliard en de
gebroeders (>) Oliver maakten miniaturen van haar en (>) Robert
Peake schilderde enige voile lengte portretten (n.2).

Elizabeth nam echter niet de liefde die haar moeder en broer
voor de schilderkunst hadden van hen over. Behaive dat zij model
heeft gestaan voor enige portrettisten, kan men geen vroege
relatie tussen Elizabeth en de schilderkunst ontdekken.
Elizabeth's activiteiten en interesses (de jacht, het houden van
dieren, bet hoE leven en bet toneelspel) zijn goed gedocumenteerd,
maar nimmer wordt er melding gemaakt dat zij enige affiniteit met
do schilderkunst had.

Elizabeth vond in Frederik een ideale huwelijkspartner. De
keurvorst was even oud als de Engelse prinses; zijn manieren
overtroffen de hare door de verfijnde opvoeding, die hij aan het
Frans georienteerde hof van zijn own in de Sedan had genoten en
hij deelde Elizabeths iiefde voor de jacht en bet luxe hofleven
in al zijn facetten - van het bijwonen van "masques" tot het
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geven van kostbare geschenken (gedurende zijn verblijf in Londen
deelde Frederik voor meer dan 35.000 pond aan cadeaus uit) -.

Frederik overtrof - of liever gezegd-
complementeerde Elizabeth op wetenschappelijk terrein. Elizabeth
bewonderde weliswaar de honger naar kennis van anderen, maar
miste de wil of het vermogen zichzelf van deze kennis meester te
maken. Frederik en Elizabeth werden vaak door dezelfde zaken
geboeid, maar op geheel verschillende niveaus. Elizabeth
adoreerde haar broer Henry "de perfecte hoveling", die trachtte
een "basilikon doron" waardig te zijn en zij•genoot van Jones'
producties van de "masques". Frederik werd aangetrokken door de
inhoud die Henry aan zijn leven gaf en door de ideeen van Jones
en Caus, beiden beschermelingen van Henry. Dit blijkt onder meer
uit het feit dat Frederik Solomon de Caus na Henry's dood mee
naar Heidelberg nam en hem daar opdracht gaf de "Hortus
Palatinus" - Cans' beroemdste schepping - aan te leggen.

Er is weinig van Frederik's culturele activiteiten voor zijn
huwelijk bekend, maar het is onwaarschijnlijk dat de bereisde en
internationaal georienteerde keurvorst in Londen voor het eerst
interesse voor wetenschappelijke ideeen opvatte (n.3). Net als
bij Elizabeth het geval is , is er geen enkele aanleiding te
veronderstellen dat Frederik speciale interesse toonde voor de
schilderkunst; ook Frederik werd door de de gebroeders (>) Oliver
geportretteerd, maar nimmmer wordt er melding gemaakt van een
aanschaf van of schenking aan de keurvorst van een schilderij.

Evenals Elizabeth was Frederik zich bewust van zijn stand,
trots op zijn afkomst en overtuigd van zijn Goddelijke
uitverkiezing. Het was dan ook pijnlijk, dat koningin Anne haar
toekomstige schoonzoon minachtend - maar niet onterecht -
"Palsgrave" bleef noemen.

Maar met de opname in de Orde van de Kouseband - de oudste
ridderorde in Engeland - zag Frederik zijn voorname status door
het Engelse hof bevestigd. Hij nam de pleats van prins Henry in
dit exclusieve gezelschap over (n.4). Elizabeth gaf hem ter ere
van zijn ridderschap een "St. Joris en de draak", een hanger die
de beschermheilige van van de Orde in zijn beroemdste heldendaad
voorstelde. Een groots vuurwerk bracht Frederik's benoeming enige
maanden later tijdens de huwelijksfestiviteiten in herinnering.

In de tijd van hun verloving (27 december 1612) tot hun
trouwdag (14 februari 1613) werden er bijna dagelijks evenementen
voor Frederik en Elizabeth georganiseerd; deze varieerden van
jachtpartijen, ringrijderijen en boottochtjes (zoals naar Putney,
Hampton Court en Greenwich) tot diners en "masques" en
toneelstukken. Shakespaere's toneelspelers, "The Kings men"
voerden in deze tijd niet minder dan 14 toneelstukken voor het
verloofde pear op, waaronder "The Knot of Fools", "Much Ado About.
Nothing", 'The Merry Devil of Edmonton" en "The Tempest". Het is
zelfs mogelijk, dat de "masque"-scene, die in "The Tempest" ter
ere van de verloving van Ferdinand en Miranda wordt opgevoerd,
door Shakespeare speciaal geschreven is als huldebetuiging aan
Frederik en Elizabeth.

Op nieuwjaarsdag gaf Frederik zijn toekomstige bruid een
ketting, een tiara en oorbellen, alle bezet met diamanten en twee
uitzonderlijk grote parels, waaraan Elizabeth zeer gehecht zou
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raken. Ook andere leden van de koninklijke familie en Lord en
Lady Haring ton, de "pleegouders" van Elizabeth gaf hij

geschenken.
De festiviteiten rondom het huwelijk namen meer dan een week

in beslag. De lle februari werd er een fantastisch vuurwerk boven
de Thames afgestoken, dat de legende van St. Joris en de draak en
een jachtpartij uitbeeldde en twee dagen later werd er op de
rivier een schijngevecht opgevoerd tussen 17 Turkse en 15 Engelse

schepen.
De bruiloft zelf vond plaats op Valentijnsdag en werd

voltrokken door de aartsbisschop van Canterbury in de koninklijke
kapel in Whitehall. Het koninklijke gezin blonk uit door hun
weelderige kleding, die met kostbare juwelen bezet waren (in de
"simpele" jurk van Anne zouden alleeen al voor meer dan 40.000
pond aan juwelen verwerkt zijn). 'S —avonds werd er een groots

staatsiebanket gehouden.
Het hoogtepunt van de volgende dag vormde de uitvoering van

een "masque" door de leden van de "Middle Temple" en "Lincoln's
Inn" (n.5). Door de overweldigende belangstelling moest de
"masque" van de dag daarna, "The marriage of Thames and Rhine"
dat door Francis Bacon en leden van de "Inner Temple" en de
"Gray's Inn" georganiseerd werd , worden afgelast, maar werd de
volgende zaterdag met groot succes ontvangen.

Vele dichters produceerden verzen ter gelegenheid van de
bruiloft. Van deze gedichten is het epithalamium van John Donne
het bekendste-

"Till now thou warm'd'st with multiplying loves
Two larks, two sparrows, or two doves;
All that is nothing unto this;
For thou this day couplest two phoenixes;
Thou makst a taper see
What the sun never saw, and what the ark
— Which was of fowls and beasts the cage and park —
Did not contain, one bed contains, through thee
Two phoenixes ..."(n.6)
Wanneer men deze rijkdom aan culturele invloeden, waaraan

Elizabeth en Frederik in hun jeugd en zeker gedurende hun
verblijf in Londen blootgestaan hebben, bekijkt is het
opmerkelijk dat juist de schilderkunst zo'n geringe indruk op het
jonge vorstenpaar heeft gemaakt.

De reis door de Republiek der Nederlanden (1613)

Frederik en Elizabeth werden op de reis, die zij op weg naar
de Palts door de Nederlanden maakten veelvuldig en royaal
gefeteerd.

Meerdere toneelvoorstellingen werden in besloten sfeer of in
het openbaar ter hunner vermaak gegeven. Tijdens een bezoek aan
Amsterdam woonden zij een mime voorstelling bij, die hovenop een
speciaal opgerichte triomphpoort werd gegeven.

De keurvorst en zijn gemalin werden door vele steden
rondgeleid en bezochten daar "toeristische attracties". In
Scheveningen zagen ze het strandzeilen met zeilwagens en
Elizabeth beklom in Utrecht de Domtoren.
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Ontwerp van Salomon de Caus voor de Hortus Palatinus
Len grot met een fluitspelende Satyr en Galatea,
links: het mechanisme van het waterorgel en van de bewegende beelden.
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Vaste programmapunten waren de diners en de banketten, welke
vaak opgeluisterd werden door zangers, toneelspelers of
vuurwerken. Herhaaldelijk werden er ook jachtpartijen
georganiseerd, zoals in Rhenen alwaar het gezelschap (toen al)
verbleef in het St. Agnietenklooster (n.7).

Frederik en Elizabeth werden in de Republiek bovendien
overladen met geschenken. De stad Haarlem gaf Elizabeth een
kostbare zilveren wieg en luiermand en babygoed (ter waarde van
fl. 50.000); Amsterdam schonk gouden serviesgoed, dat op fl.
150.000 geschat werd; Utrecht gaf wandtapijten en meubelen; Hoorn
een zilveren kistje met een Bijbel; de Staten Generaal schonken
behalve juwelen, 16 wandapijten, linnen en damast, een complete
inrichting voor een kamer bestaande uit meubelen met Chinees
lakwerk en een bijpassend servies; tevens bekostigden de Staten
Generaal hun gehele verblijf in de Nederlanden. Bij haar afscheid
van het gezelschap in Keulen ontving Elizabeth tenslotte van
Maurits nog een zeer kostbare ring.

Nimmer wordt er echter melding gemaakt van schilderijen, die
de keurvorst en keurvorstin cadeau werden gegeven. Tevens valt op
hoe weinig aandacht er tijdens hun bezoek besteed werd aan de
schilderkunst. Hun enige aanraking hiermee bestond uit de ter
hunner beschikking stelling door de Staten Generaal van de
portrettist Michiel van Miereveld.

Dat het vorstenpaar ter dege gebruik heeft gemaakt van de
diensten van deze schilder blijkt niet alleen uit de
gedocumenteerde betaling voor enige portretten en juwelen aan de
schilder door Elizabeth maar ook uit de vele portretten van
Frederik en Elizabeth (TYPE 1613), die ons thans nog overgeleverd
zijn (> Miereveld).

Men kan echter moeilijk stellen dat de (min of meer
opgelegde) omgang met Miereveld van de jonge vorsten getuigt van
een serieuze belangstelling voor de schilderkunst. Ik ben geneigd
de rol die Miereveld speelde eerder te vergelijken met die van
een hoffotograaf in onze tijd.

Men was in de Republiek goed op de hoogte van de interesses
van buitenlandse vorsten en van deze kennis maakte men gebruik om
diplomatieke betrekkingen te verstevigen. De gaven van de Staten
Generaal aan de Engelse kroonprinsen Henry (1610) en Charles
(1636) zijn een duidelijk voorbeeld van dit beleid (n.8).

Uit de evenementen, die tijdens de ontvangst van Frederik en
Elizabeth in de Nederlanden georganiseerd werden, kunnen we dan
ook afleiden waar de culurele voorkeuren in de ogen van de
Nederlanders - en in die van de Staten Generaal in het bijzonder
- van de vorstelijke gasten lagen: zij hielden van jagen,
toneeluitvoeringen en "masques" en van sociale aangelegenheden en
begeerden juwelen, wandtapijten en goud- en zilverwaar.

Verblijf in de Palts (1613-1619)

In Frankenthal werd Elizabeth door een grote stoet inwoners
ontvangen, die zich als Turken, Polen en Zwitsers hadden
verkleed. De volgende avond werd zij onthaald op en groats
schouwspel dat het beleg van Troje uitbeeldde.

Ook haar intocht in Heidelberg ging gepaard met
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toneelspelen: aan de oever van de Neckar amuseerden de
plaarselijke vissers de Engelse prinses met kluchtlgheden.
Talrijke tiomfbogen waren opgericht, de grootste - meer dan
twintig meter hoog - stand op de binnenplaats van het kasteel
zelf. De dag daarna vonden nag meet schouwspelen pines. Frederik
speelde zeif in een van de "masques" Jason, die met hu].p van
Peleus en Telemon op zoek ging nan het Gulden Vlies.

Tijdens het hele verblijf in Heidelberg bieven toneelspel en
"masques" een belangrijk onderdeel van •bet hofleven. Met groot
enthousiasme ontving Elizabeth rondtrekkende groepen van (soms
Engelse) toneelspelers. Het paleis in Heidelberg was speciaal
voor dit doel aangepast: de woonvertrekken standen niet in
verbinding met ean (ronde of achehoekige) kapel, zoals in Duitse
paleisbouw gewoon was, maar met een theaterzaal.

Elizabeth bleef in Heidelberg ook haar andere vroegere
liefdes trouw, te weten: de jacht en het houden van dieren.
Sociaal contact onderhield zij met haar vrienden - wanneer dezen
han niet voor doorgaans lange tijd in Reidelberg bezochten -
door een uitgebreide correspondentie.

Frederik spande zich gedurende de voorspoedige Heideibergse
jaren in zijn paleis te verfraaien. De beeldhouwer Goetz werd
opdracht gegeven figuren uit zandsteen Ce vervaardigen - o.a. van
Frederik zelf - om de paleismuren mee op Ce sieren (n.9) en bet
kasteel zeif onderging verbouwingen en modernisaties.

Deze vernieuwingen - zoals de genoemde theaterzaal - vielen
echter in het niet vergeleken bij de groots opgezette aanleg van
de nieuwe paleistuin door Solomon de Caus.

Aanvankelijk was de "homo universalis" de Caus met Frederik
en Elizabeth meegekomen als teken- en muziekleraar, maar weldra
was deze zich met architectuur bezig gaan houden. Hij ontwierp de
zgn. "Elizabeth poort" en stelde voor Elizabeth een boek samen
met allerlei tekeningen van grotten en fonteinen. In 1615
publiceerde de Caus zijn belangrijkste wetenschappelijke werk,
waarin hij zijn theorie van expansie en condensatie van waterdamp
uitlegt en voor het eerst in de geschiedenis van de natuurkunde
een stoommachine beschrijft - 200 jaar voor de eerste realisatie
van een stoomsehip -.

Het ontwerp en de uitvoer van de ttHortus Palatinus" door de
Caus, kan men zonder meet de belangrijkste opdracht noemen, die
Frederik en Elizabeth ooit aan een wetenschapper c.q. kunstenaar
hebben gegeven.

Tuinarchitectuur was een zeer vooruitstrevende kunst. In de
paleistuin in Heidelberg werden architectuur, beeldhouwkunst,
tuin-, werktuig- en waterbouwkunde, litteratuur, wijsbegeerte
gecombineerd.

Mn de voet van een dicht omhoogklimmend woud lagen de strak
geometrisch ingedeelde terrassen, waarvandaan men nan de andere
zijde over de rivier de Neckar uitkeek, terwijl men door de sterk
aflopende bergwand niet her gevoel had met her dal in verbinding
te staan.

Dc fantastische ruimeewerking vormde een passend decor voor
de wonderlijke artefacten in her zuideiijke gedeelte van de ruin.
Daar waren grotten en fonteinen gebouwd, die van ingenieuze
mechanismen voorzien waren, welke onzichtbaar ingebouwde
waterorgels in beweging stelden, waaraan weer beelden verbonden
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waren, die op de mast van de rauziek passende bewegingen
uitvoerden. Vaak werden op deze ,nanier kiassieke en rnythologische
verhalen uitgebeeld.

In warmere jaargetijden werd de ruin voorzien van in kassen
gekweekre Italiaanse bornen, hetgeen bijdroeg tot de exotische,
magische, sprookjesachtige sfeer, die her hele complex
uitstraalde.

De optische en akoestische aanleg van de ruin stande uit de
Italiaanse hofcultuur en ging terug op kiassieke schrijvers als
Vitruvius en Hero van Alexandrie.

Dat aan deze moderne en wetenschappelijk uitgedachte ruin
bovendien ecu religieus-politieke betekenis werd gegeven, blijkr
uit her Rozenkruis manifest, dat her "Chemische huwelijk" van
Christian Rozenkreuz beschrijft: her graf van deze
wereldvernieuwer werd aangetroffen onder een altaar in een grot,
waar zich de meest wonderbaarlijke mechanische uitvindingen
bevonden. De Hortus Palatinus was wereldberoemd: hij werd her
achtste wereidwonder genoemd en Joh. Th. de Brij gaf in 1620 een
boek uit, dat uitsluitend over deze schepping van de Caus handelt
en de mechanische constructies uitlegt.

Volgens de Rozenkruis Manifesten was het graf van Christian
Rozenkreuz omringd door de meest rnoderne en wonderlijke
tnechanische uitvindingen; dat de (17e eeuwse) opstellers van deze
pamfietten hiermee aan de Hortus Palatinus refereerden lijdt geen
twijfel; details als deze werkten de vereenzelviging van de
rozenkruisridder met de ridder van de Orde van de Kouseband in de
hand (n.10).

Frederik richtte zijn paleis luxueus en rijk in. Her
indrukwekkendst rnoeten de wandttapijten geweest zijn. De
keurvorst was hiervan een bekend verzamelaar: niet voor niets
waren hem in de Nederlanden zoveel tapisserieen geschonken. Hoe
kostbaar de collectie geweest moet zijn, wordt duidelijk wanneer
men bedenkt dat slechts een gedeelte ervan naar de Nederlanden is
overgebracht, daarvan weer vele stukken in 1649 naar de Palts
zijn teruggevoerd en dat de toen resterende wandtapijten, die in
de Nederlanden achter bleven, in 1661 op racer dan 40.000
rijksdaalder geschat werden (n.11).

Mogelijk nog beroemder en zeker ouder dan de Bonus
Palatinus was de Bibliotheca Palatina. Deze was keurvorstelijk
eigendom en von her grootste gedeelte gesitueerd in de
universireir. Sommige kostbare boeken waren uitsluitend
toegankelijk voor de keurvorsr en diens zoon. Men zegt dat
Frederik de bibliotheek uitbreidde (n.12), hetgeen in de lijn der
verwachtingen ligt van iemand, die door wetensehap in het
algemeen en door de ideeen van de Caus en Jones in her bijzonder
geboeid werd. In elk geval is zeker, dat hij Sir Walter Raleigh's
"History of the World" heeft bemachtigd. In war voor mare
Frederik boeken verzamelde is zonder gericht onderzoek niet vast
te stellen.

Schilderijen waren in vrijwel ieder vorsteljjk bezit
aanwezig en ontbraken ook in Heidelberg niet. In de inventaris
van de goederen in her Koningshuis te Rhenen wordt echter maar
een gering aantal schilderijen genoemd die hun Duitse herkorast
verraden: portretten van voorouders van Frederik C> Onbekend),
wellicht door schilders als (>) Burckmair of (>) Wertinger
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vervaardigd; een landsehap van C>) Peter Schoubroeck en
(mogelijk) een schilderij van (>) Jan Badens.

Het is mogelijk dat Frederik een geschilderde voorstelling
van zijn kasteel en de nieuw aangelegde tuin door (>) Fouquier in
zijn bezit had en mag men aannemen dat her portret van de drie
oudste keurvorstelijke kinderen door een (>) onbekende Duitse
meester in Heidelberg ontstaan is. Ongetwijfeld hingen er in het
paleis meerdere portretten van Frederik en Elizabeth, die (>)
Miereveld in 1613 had vervaardigd.

Er is mij geen inventaris bekend van de keurvorstelijke
goederen in Heidelberg tussen 1613 en 1685, maar alles wijst
erop, dat de schilderijenverzameling her niveau van die van de
wandtapijten of de boeken miste.

Het schilderij "Abraham en Hagar" door (>) Rubens, dat
Dudley Carleton hen in 1619 voor hun verjaardag gaf, was zonder
meet een uitschieter in de verzameling. Typerend is eveneens, dat
her goedkoopste schilderij dat de vermaarde connaisseur in 1618
van Rubens zelf kocht (het had een waarde van fl. 100, terwijl de
andere acht te zamen fl. 1900 koseten) tot de beste stukken in de
keurvorstelijke schilderijencollectie behoord moet ebben.

Voor het verzamelen van schilderijen was de locatie in
Heidelberg zeker niet gunstig; dan was er op het gebied van de
prentkunst door graveurs als Peter lsselburg, Matthias Merian en
uitgevers als de firma de Bry meer re vinden. Dit neemt echter
niet weg, dat een vermogend vorst in de 17e eeuw, wanneer hij er
werkelijk zijn zinnen op zette, zelfs in de verste uithoek van de
wereld een schilderijenverzameling kon aanleggen. Tenslotte
gelukte het Rudolf II wel van Praag een centrum van kunst en
wetenschap te maken.

De opmerkelijke kwaliteiten van Rudolf als kunstverzamelaar
in acht nemend, is het deste raeer betreurenswaardig dat wij
vrijwel niets weren van de invloed die de kunstschatten in her
Hradschin op Frederik en Elizabeth tijdens hun regeringsperiode
in Praag hebben uitgeoefend. Alleen een nieuwsbrief uit Praag van
4 november 1620 vermeldt dat Elizabeth zeer ingenomen was met her
rariteitenkabinet van Rudolf (n.13).

De nieuwe koning en koningin van Bohemen hebben zeker ook de
schilderijenverzameling bezichtigd. Waarschijnlijk hebben ze vier
schilderijen van (>) Arcimboldo mee naar Nederland genornen en
mogelijk hebben ze in Praag voor bet eerst schilderijen van
Roeland Saverij gezien.

De tijd in Heidelberg en Praag was de welvarendste die
Frederik en Elizabeth tijdens hun huwelijk gekend hebben. Van
1613 tot en met 1620 hebben zij een belangrijk deel van hun tijd
(en geld) aan verscheidene kunstvormen gegeven. Men kan echter
geen andere conclusie trekken, dan dat ondanks hun kunstzinnige
interesses, schilderkunst nauwelijks hun aandacht genoot.

Verblijf in de Republiek (1621 -1632- 1661) (n.14)

Na 1620 brak voor de winterkoning en -koningin, zowel
financieel, politiek als sociaal gezien, de moeilijkste tijd aan.
Tijdens hun ballingschap in de Nederlanden stelden zij alles in
het werk om hun oude rijk terug te winnen. Deze politieke
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Elizabeth, Amalia en Frederik Hendrik aan het biljartspel,
tekening uit "het boek van de Earl of Spencer",
door A. van de i/ernie,
British Museum, Londen.

Frederik en Elizabeth, Koning en Koningin van Bohemen te paard
en daarachter Frederik Hendrik en Amalia, Prins en ?rinses van Cranje te paard,
tekening uit " het boek van de Earl of Spencer",
door A. van de Venne,
British Museum, Londen.
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Zeliwagens op het strand in Scheveningen,
tekening uit"het boek van de Earl of Spencer",
door A. van de Venne,
British Museum, Londen.



Sophia, Prinses van de Palts,
portretbuste door F. Dieussart of door leerling, (marmer)
National Portrait Gallery, Londen.



bezigheden hadden (ook na Frederik's dood in 1632) tot aan het
Westfaalse vredesverdrag in 1649 de hoogste prioriteit. Er was
derhalve in de Republiek voor her koningspaar minder tijd,
aanleiding en geld om zich met vermakelijk tijdverdrijf bezig te
houden, zoals zij tevoren gewoon waren.

Niettemin zagen Frederik en Elizabeth in de Nederlanden kans
hun hobbys te blijven beoefenen en hun kunstzinnige interesses te
b ev red igen. Opmerkelijker is nog, dat zij hun interes se
uitbreidden en nu een aanzienlijke schilderijenverzameling bijeen
brachten.

In hun nieuwe land werden Frederik en Elizabeth genoodzaakt
zich op geringere schaal dan in Heidelberg, waar de omgeving zich
bij uitstek voor de jacht te paard leende, met hun meest geliefde
hobby bezig te houden. Bij speciale gelegenheden hielden ze op de
Kneuterdijk ringsteekwedstrijden en alleen zomers in Rhenen
konden ze hun hart met jagen ophalen.

Elizabeth, die zich als vanouds weer met aapjes , honden,
papagaaien en andere huisdieren omringde, bleef in de Republiek
ook herhaaldelijk toneeluitvoeringen bijwonen en "masques"
organiseren.

Frederik hield zich met architectuur bezig door (>)
Bartholomeus van Bassen opdracht te geven her Cuneraklooster in
Rhenen tot jachtslot om te bouwen. Bekend is dat de Winterkoning
een karton voor een wandtapijt kocht, dat deel uit maakte van de
Alexander de Grote serie, die de tapijtfabriek van Karel van
Mander de Jonge maakte. De prijs van her karton, dat al enige
malen gebruikt was, bedroeg niet minder dan fl. 2.000,-- (n.15).
Wat Frederik's actieve aandeel in de bouw van het Koningshuis is
geweest of in hoeverre hij zijn collectie tapisserieen in de
Republiek vergroot heeft, is niet duidelijk.

Tot nu toe is niet door biografen opgemerkt, dat Frederik en
Elizabeth blijkbaar genoegen schepten in her spelem van biljart.
Uit de inventarissen blijkt dat zij zowel in het Wassenaer Hof
als in her Koningshuis een speciale biljartkamer ingericht
hadden. Op een tekening in her boek van (>) Van de Venne zien we

en bovendien de winterkoning en -koningin samen met Frederik Hendrik
en Amalia dit spel beoefenen.

In 1641 kwam de Vlaamse beeldhouwer Francois Dieussart naar
de Republiek. Hij had vanaf 1636 aan het Engelse hof gewerkt,
waar hij in 1637 een portretbuste van Karl Ludwig maakte (n.16).
Op voorspraak van Honthorst kreeg hij in 1641 enige opdrachten
van de stadhouder.

In dit zelfde jaar vervaardigde Dieussart een paar marmeren
portretbustes van Elizabeth en haar inmiddels overleden
echtgenoot Frederik (n.17). Of Elizabeth, die behalve door
Honthorst ook door haar zoon van Dieussart gehoord had, of
Frederik Hendrik her eerst de beeldhouwer in dienst genomen heeft
is niet uit te maken. Nog twee andere beelden van leden van het
Boheemse gezin zijn hekend: het ene is een kopie door een
onbekende meester van Elizabeth's portretbuste uit 1641 (thans in
her Victoria and Albert Museum, Londen), het andere is een
borstbeeld in marmer van Sophia, mogelijk door (een leerling van)
Dieussart (in de National Portrait Gallery, Londen) (n.18).

Het onderhouden van sociale contacten was in de Republiek
voor de koning en koningin van Bohemen van cruciaal belang: niet
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aJ.leen dienden ze op goede voet te staan met de regering van het
land, dat hen als bal.Lingen geaccepreerd had, maar van nog groter
belang achtten zij het winnen van bondgenoten in hun strijd cm de
Pa its.

Regelmatig maakten de winterkoning en -koningin in
gezelschap van de prins(en) van Oranje of andere invloedrijke
personen uitstapjes. Meestal bezocht men een stad en liet een
ontvangstcomite hen de bezienswaardigheden zien. Frederik en
Elizabeth zuilen op deze rondleidingen ook de heroemdste
schilderijenverzamelingen gezien hebben. Toch wordt daar maar
zelden melding van gemaakt.

Bekend is, dat ze in 1625 de schilderijen van "Doctor
Paludanus" in Enkhuizen zagen, dat Elizabeth in 1626 in
afwezigheid van haar echtgenoot te Utrecht de schilder (>)
Bloemaert bezocht, van wie zij een schilderij van een hondje
kocht, dat op "Rabler" leek en we weten, dat het vorstenpaar het
beroemde kabinet van M. de Sme.Lsing in Deventer heeft bezichtigd.
Tenslotte is ens overgeleverd, dat de weduwe Elizabeth met de
prinses van Zollern een uitstapje naar de Zuidelijke Nederlanden
heeft gemaakt, waar hen in Brussel de schilderijen en her paleis
van de aartshertog getoond werden.

Deze uitstapjes werden - evenals de andere sociale en
culturele evenementen, waar Elizabeth veel plezier in schepte -
na de dood van Frederik en zeker in de 1640-er en 1650-er jaren,
steeds schaarser.

Her is m.ogelijk dat Frederik - daar her bezichtigen van
kunsrvoorwerpen deel uitmaakte van de hofcultuur in de
Nederlanden - voor zijn plotselinge afwezigheid van enige dagen
in Den Haag juist het excuus aanwendde, dat hij een kunstreis
door Amsterdam en Haarlem had gemaakt.

Kunsevoorwerpen werden in hofkringen zeer geschikt geacht om
ala cadeau te dienen. Meerdere malen hebben de koning en (of)
koningin van Bohemen om diplomarieke redenen of vanwege sociale
verplichtingen dergelijke geschenken uitgedeeld.

Zij gaven Jan Criers, aangezien hij "Dc Nassauschen
Laurencrans" aan Elizabeth had opdragen een vergulde zilveren
pronkbokaal (n.19) en de Leidse universiteit werd een kostbare
bokaal cadeau gedaan, die de zilveramid Brechtel in 1641
vervaardigde (thans: in her Stedlijk Museum "de Lakenhal" in

Leiden).
Naast Elizabeth's brieven, waren gesehenken een belangrijk

werktuig om goodwill te kweken (n.20). In 1625/1626 bood de
winterkoning Frederik Hendrik ter ere van het verkrijgen van zijn
stadhouderachappen een boek aan, waarin meer dan 100 tekeningen
door (>) Adriaan van de Venne waren opgenomen.

Elizabeth gaf bij de geboorte van Willem II, haar petekind
een lampetkan en -basin van zuiver goud cadeau, terwiji zij voor
ziJn vader, Frederik Hendrik, het riddersehap van de Orde van de
Kouseband verzekerde.

Portretten - zowel geschilderde ala gegraveerde - vormden
uitermate nuttige "rel.ariegeschenken". De begunstigde, die lager
op de sociale ladder stond, voelde zich vereerd met de portretten
van de veelbesproken koning en koningin van Bohemen en her deze
vol trots aan bezoekers zien, hetgeen bijdroeg tot de
populariteit van de vorsten. Wanneer Europese vorsten, als
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Elizabeth, Koningin van Bohemen,
portretbuste door F. Dieussart en leerlingen, (marmer)
Victoria en Albert Museum, Londen.



Charles I of Frederik Hendrik, Boheemse portretten in hun galerij
opnamen, werd hierdoor de hoge sociale status van het koningspaar
bevestigd.

Op hun beurt gaven vele vooraanstaande personen om dezelfde
redenen hun beeltenissen aan de koning en koningin van Bohemen.
Hiervan getuigt het grote aantal portretten door (>) Honthorst en
0) Miereveld, dat in de Catalogue Raisonne besproken wordt
(n.21).

Ook van andere schilderijen dan portretten bestaat het
vermoeden, dat ze Frederik en Elizabeth geschonken zijn. Twee van
de beste schilderijen in de Boheemse collectie zijn zeker niet
door het vorstenpaar zelf aangekocht: Dudley Carleton gaf hen
(>) Rubens "Abraham en Hagar" en VroornTh grote en uiterst
kostbare "Aankomst van Frederik en Elizabeth in Vlissingen" is
hen czaarschijnlijk door een congloineraat van steden cadeau
gedaan. Zonder uitgebreid bronnenonderzoek is helaas niet vast te
stellen welke schilderijen nog meet geschonken werden.

Een enkele keer heeft Elizabeth andere schilderijen dan
portretten cadeau gegeven: toen zij Karl Ludwig naar Engeland
stuurde gaf zij hem voor zijn oom, Charles I, (>) SaveryTh
"Leeuwenkuil" en een "scholar" door (>) Cornelis de Visseher mee.

In de Rhenense inventaris zljn na 1633 enige opmerkingen in
de kantlijn geplaatst, die aangeven dat Elizabeth schilderijen
weggegeven heeft, zoals: "Jungfr. Crafft geschenckt" (a 25);
"Haben J. Mt. an fraulein von Ruppa geschenkt" (a 29); "das
zweite hat die Graff in von Lowenstein mitnommen" (a 301,); "der
Fraulein von Ruppa, geschenkt" (a 31); "Jungfr. Carri. geschenckt"
(R 44); "Fri. von Ruppa" (R 47).

Het lijkt 'nij dat Elizabeth deze schilderijen niet spontaan
aan haar vriendinnen heeft aangeboden, maar dat dezen - zoals zij
dat vaker deden - misbruik gemaakt hebben van Elizabeth's
vrijgevigheid, door speciE tek om deze schilderijen, die in Rhenen
hingen te vragen; hierop duidt niet alleen een zinsnede als: "hat
die Graffin von Lowenstein mitnommen" (R 30b), maar ook de
voorstellingen van de schilderijen. Religieuze voorstellingen (R
25, 29, 30b), stillevens (R 47), "een brand van Troje" (a 31) en
een schilderij met twee kleine kinderen (R 44), kwamen niet in de
eerste plaats in aanmerking als geschenken, daar het propaganda
aspect van de voorstellingen gering was.

Uit het bovenstaande blijkt, dat allerlei soorten
kunstvoorwerpen op verschillende manieren een rol speelden in de
culturele activiteiten van de in het Haagse hofleven opgenomen
koning en koningin van Bohemen. Na van den alge.mene tendens
k e n n i s genomen te hebben, is het zinvol hun
schilderijenverzameling aan een nader._.osderz•oek bloot te
stellen.

De Catalogue Raisonne geeft een gedetailleerd overzicht van
de schilderijen, die met Frederik en Elizabeth in verband kunnen
worden gebracht. Van een tweehonderdtal kan met enige zekerheid
worden gezegd, dat ze gedurende korte of langere tijd Boheems
eigendom geweest zijn (n.22). De exacte grootte van de
verzarneling is niet vast te stelen, aangezien de inventaris van
de schilderijen, die in het Wassenaer Hof in Den Haag gehangen
hebben, ontbreekt (n.23).

Ret beeld dat in de catalogus van de verzameling geschetst
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wordt is niet geheel natuurgetrouw: er worden relatief te veel
portretten genoemd. Dit wordt veroorzaakt door de specifieke
eigenschap van een portret: men kan het alleen al op grond van de
identificatie van de voorgestelde persoon in verband brengen met
Frederik of Elizabeth, terwijl de voorstelling van andere
schilderijen zelden aangeeft dat zij iets met het Boheemse paar

te waken hebben gehad (n.24).
Zo mogen we er bijvoorbeeld wel van uitgaan dat (>) de graaf

van Craven Honthorst's portretten van de gezusters van Solms,
welke niet in de Rhenen inventaris vermeld staan, van de Boheemse
familie heeft geerfd, (wat impliceert dat deze in het Wassenaer
gehangen hebben), terwijl we dat van een willekeurig landschap in
de Craven collectie niet mogen veronderstellen.

Niettemin is het zonneklaar, dat de portretten het grootste
deel van de schilderijenverzameling van de koning en koningin van
Bohemen uitmaakten: in het Koningshuis te Rhenen bestonden niet
minder dan 75 van de 127 schilderijen uit portretten (n.25).

Het is niet onwaarschijnlijk, dat deze verhouding van
portretten ten opzichte van de overige schilderijen (6 : 4) in
het Wassenaer Hof ongeveer hetzelfde gelegen zal hebben. Het is
op grond van het aantal portretten, dat in de catalogus besproken
wordt, niet boud te veronderstellen, dat er in Den Haag minder
portretten dan in Rhenen hingen (n.26).

Dit betekent, dat de totale Boheemse schilderijenverzameling
tussen de 250 en 300 schilderijen bevatte. Dit aantal komt
overeen met de ruim 200 schilderijen, die in de catalogus als
"zeker Boheems eigendom" bestempeld worden.

Hieruit kan men een zeer belangrijke conclusie trekken:
namelijk, dat Frederik en Elizabeth tijdens hun ballingschap in
de Nederlanden op veel grotere schaal dan tevoren schilderijen
zijn gaan verzamelen.

De vraag die deze bevinding onmiddellijk oproept is, waarom
juist in de in de Republiek der Verenigde Nederlanden, in de
onvoorspoedigste tijd van hun leven, de interesse van Frederik en
Elizabeth voor de schilderkunst is opgewekt.

Deze vraag zal ik aan de hand van de bespreking van een
aantal themata, die in de Boheemse verzameling te ontwaren zijn,
beantwoorden.

'towel bij de beschouwing van de portretten als bij die van
de overige schilderijen, die Frederik en Elizabeth in de
Nederlanden in hun bezit hadden (de mythologische, historische,
religieuze, architectuur-, dier-, zee- en genrestukken) vallen
vier leitmotieven op, te weten: "patronaat", "geschenken",
"toneelspel" en "status".

Patronaat is een wat grout woord voor de relatie, die het
koningspaar met enige schilders in de Republiek hadden. De term
impliceert niet, dat Frederik en Elizabeth de belangrijkste
opdrachtgevers in het Leven van de bewuste schilders waren, maar
is gebruikt om aan te geven, dat zij hen bij voorkeur een
opdracht gaven.

Zo lieten zij zich tot ca. 1630 vrijwel uitsluitend door (>)
Michiel van Miereveld portretteren en vervaardigde (>) Gerard van
Honthorst na deze datum het overgrote deel van de portretten van
het Boheemse gezin. Slechts sporadisch - en in meerdere gevallen
in opdracht van anderen - schilderden mensen als (>) de Geest,
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Karl Ludwig, Prins van de Palts, (marmer)
portretbuste door F. Dieussart,
Duke of Norfolk, Arundel Castle.



Zelfs wanneer we de "smaak" van Frederik en Elizabeth zouden
kennen, kunnen we niet precies het gegevene van het gekochte
scheiden. Tenslotte kunnen de gevers bewust op deze smaak
ingespeeld hebben. Wel is her om andere redenen interessanc te
zien, welke schilderijen Frederik en Elizabeth bij voorkeur
verzamelden.

Wanneer men zich de liefde herinnert die Elizabeth voor
"masques" koesterde, dan begrijpt men waarom op vele portretten
in de Boheemse verzameling het model verkleed of "vermomd" is. De
voornaamste culturele interesse van het koningspaar - her
toneelspel - had invloed op de soort schilderijen die zij
verzamelden.

Heel duidelijk is dit bij de pastorale portretten. Alison
McNeil Kettering toont in haar boek "The Dutch Arcadia, Pastoral
Art and its Audience in the Golden Age (Totowa en Montclair,
1983) aan, dat pastorale motieven in de litteratuur
(cf.:herdersromans) en de schilderkunst in de eerste helft van de
17e eeuw met name bij de Haagse hofkringen zeer in de mode
raakten.

Een goed voorbeeld is de publicatie in 1640 (Amsterdam) van
Crispijn de Passe-s: "Les vrais pourtraits de quelques unes des
plus grandes dames de la Christiente, desguisees en hergeres",
waarin zowel de gegraveerde beeltenissen van Amalia van Soims als
van Elizabeth en enige van haar dochters "als herderin" zijn
opgenomen.

De vele portretten door (>) Honthorst van adelijke dames "en
bergere", zoals die van de gezusters van Solms, die in de
Catalogue Raisonne besproken worden, evenals de schilderijen van
herderinnen door (>) Bijlert, (>) Moreelse en (>) Bloemaert, die
zich in de Boheemse collectie bevonden, bewijzen, te zamen met de
twee grote groepsportretten door (>) Honthorst van her gezin van
de winterkoning zelf, dat Elizabeth en Frederik dit nieuwe
modeverschijnsel in de portretkunst aansprak. In deze pastorale
trend past ook Honthorsts portret van de vier oudste Boheenise
kinderen in een arcadisch landschap en dat wat Poelenburgh van de
zeven oudsten in een zelfde soort omgeving schilderde.

Toch was het Elizabeth's broer die deze toonaangevende smaak
perfectioneerde. Het grootste pastorale schilderij dat ons uit de
17e ecuw bekend is, Honthorsffs "Seladon en Astraea" (1629),
stelt weliswaar het gehele Boheemse gezin in de context van
"lAstree", her gedicht van Honore diJrfe voor, maar werd
besteld en betaald door Charles I.

Hij was het ook die Elizabeth voor het zich laten
portretteren "en bergere" enthousiast rnaakte, door haar
Ronthorsts portret van zijn vrouw "als herderin" (en mogelijk
van hemzelf "als herder") cadeau te geven. In ecu brief aan
Dudley Carleton vertelt (>) Flonthorst, dat Elizabeth zo verrukt
was over het portret, dat zij hem meteen opdracht gal haarzelf en
Frederik op dergelijke wijze uit te beelden.

Frederik en Elizabeth lieten zich ook in andere vermommingen
afbeelden. Elizabeth liet haar echtgenoot verheerlijkt door (>)
Honthorst en Dieussart als "Romeins keizer" weergeven en in een
ander schilderij van (>) Honthorst speelt "the Queen of Haerts"
de rol van "Venus", die vergeets probeert haar geliefde Frederik,
vermomd als "Adonis" van de jacht —i.e.: de herovering van de
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(>)Mijtens, (>) Cooper, (>) Poelenburgh, (>) Ravesteyn, (>) van
Dijck, (>) Dou, (>) Lievens, (>) Baudringien en (>) Moreelse
leden van het gezin van de winterkoning.

Buiten de portrettisten hebben alleen de schilders (>)
Bartholomeus van Bassen en (>) Adriaan van de Venne zeker voor
het Boheemse hof gewerkt. Hoe w e 1 de verbouwing van het
Agnieten klooster tot jachtslot en her vervaardigen van een
uitvoerig geillustreerd boek belangrijke opdrachten aan resp. van
Bassen en van de Venne waren, kan men toch niet zonder meer
stellen dat de schilderijen, die de koning en koningin van deze
schilders in hun bezit hadden, in hun opdracht vervaardigd zijn.

In de Catalogue Raisonne' wordt uiteengezet, dat het hoogst
onwaarschijnlijk is dat Frederik en Elizabeth de werken van de
betere portrettisten, van Dijck, Dou en Lievens, en van de
beroemde schilders, Rubens en Vroom, ( ook: (>) Goltzius, (>)
Rafael, (>) Titiaan) zelf hebben aangeschaft.

Blijkbaar ging het bij de aanschaf van kunstwerken er niet
om meesterwerken to bemachtigen.

Hoeveel schilderijen in hun verzameling hen geschonken zijn,
is moeilijk to zeggen.

Dat met name portretten nuttige "relatiegeschenken" waren en
Frederik en Elizabeth deze zowel uitgedeeld als ontvangen hebben,
is al eerder aan de orde gekomen. Steden en staten gebruikten
voor dit doel merendeels schilderijen met een representatief
karakter.

In 1627 gaven de Staten van Utrecht Amelia van Solms een
"Bancket van goden" door Poelenburgh, "een paradij se vol
gedierten ende vogels" van Roeland Saverij en "een herder, een
coridon, en twee nimphen" door Moreelse (n.27). Het zal geen
Coeval geweest zijn, dat de Utrechtse Staten juist werken van
schilders die in hun eigen provincie - Utrecht - woonden de
prinses aangeboden hebben. Het grote schilderij van (>) Hendrik
Vroom, "de aankomst in Vlissingen", dat zeker niet door de koning
en koningin van Bohemen zelf gekocht is, refereert op meer dan
een manier aan Haarlem en andere steden.

Dit doet het vermoeden rijzen, dat andere schilderijen in de
Boheemse collectie geschenken van steden of staten zijn. Van de
meesters die in het Koningshuis vertegenwoordigd waren, was (>)
C.J. van Delff verscheidene malen hoofdman van het Delftse gilde,
was (>) Cornelis Cornelisz. net als Vroom een beroemde Haarlemse
schilder en (>) waren Jan van Bijlert, (>) Paulus Moreelse, (>)
R. Saverij en (>) Abraham Bloemaert bekende Utrechters. Het feit
dat bij de beschrijving van schilderijen in de Rhenense
inventaris herhaaldelijk de stad, waarin de meester werkzaam was
vermeld is, zou er eveneens op kunnen duiden, dat deze werken hen
door het betreffende stadsbestuur aangeboden zijn; vergelijk:
"Meister Cornelis von Harlem" (R 1); "Wilges von Utrecht" (R 2);
"Bilart von Utrecht" (R 3); "Vroom von Harlem" (R 4); "Saverj von
Utrecht" (R 5); "einem Meister von Delfft" (R 6); "Blummert von
Utrecht" (R 13); "Cornelis (Jacobsz.) von Delfft (R 26, R 33d).

Zonder nadere gegevens blijft her echter zeer moeilijk - en
gevaarlijk - op grond van de korte heschrijving in de inventaris
en de kennis omtrent de schilderijen zelf uit to maken, welke
schilderijen de koning en koningin van Bohemen gegeven zijn en
welke zij zelf gekocht hebben.
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Palts - af te houden.
In de twee grote allegorieen, die Ronthorse voor Elizabeth

maakte, dienden de leden van bet gezin van de winterkoning als
model voor de hoofdfiguren; zij vormeri tableaux vivants, waarvan
de ene bet wel en de andere her wee van her Boheemse gezin
uitbeeldt.

Ook andere sehilderijen vertellen een verhaal over de
Palrische farnilie, terwiji de voorstelling dit op her eerste
gezicht niet doer vermoeden.

Saverijs "Leeuwenkuil", die Elizabeth haar zoon Karl Ludwig
megeeft out zijn oom, Charles I, aan te bieden zal een duidelijke
symbolische betekenis gehad hebben. Op de voorgrond liggen vijf
leeuwen vredig naast elkaar; men zou kunnen zeggen, dat een
leeuw, de drager van de keurvorstelijke kroon boven het
Paltsische wapen, zijn kop over de andere leeuw legt, Frederikis
persoonlijke heraldische dier, en rechts op voorgrond de Engelse
leeuw (met het zwaard) naast die van de Nederlanden ligt, terwijl
in het midden de (tweestaarrige) leeuw van Bohemen zijn stem
verheft.

Dc geziehten van fruit door Arcimboldo, herinneren aan her
feit, dat Frederik en Elizabeth eens her zelfde paleis bewoonden
als de keizer van het Heilige Roomse Rijk, bij wie Arcituboldo in
dienst was. Saverlfs dierstukken kunnen gerefereerd hebben aan
Elizabeth's dierenliefde en (>) van Bassens "Frederik en
Elizabeth, in het openbaar dinerend" geeft een letterlijke
weergave van beide zaken: toen de pas gekroonde koning en
koningin van Bohernen in her 1-Iradehin dineerden, czerd een bediebde
tot grout vermaak van de omstanders door een van Elizabetl(s
aapjes lastig gevallen.

Mogelijk refereerden van Bassens schilderijen in bet
algemeen aan bet jachtslot waar ze in waren ondergebracht en dat
de Haagse architect/schilder speciaal voor Frederik en Elizabeth
gebouwd had.

Ret schij.derij van (>) Lucretia de Saint Simon verwees naar
Frederiks Duitse afkomst en dat van (>) Cossaert naar zijn
riddersehap van de Orde van de Kouseband.

Frappant is bet tevens dat Elizabeth geen moeite had afstand
te doen van religieuze schilderijen, een stilleven en een
schilderijtje met twee kinderen, wanneer haar vriendinnen daar om
vroegen: de voorstellingen hielden geen verband met bet gezin van
de winterkoning. De "brand van Troje", die "fraulein von Ruppa"
haar wist te ontnemen, kon alleen maar de nate herinnering aan
brandend Heidelberg (1632) oproepen.

Wanneer we tenslotte de schilderijenverzameling in haar
geheel besehouwen, dan ontdekken we daarin een hoofdtendens: de
hele collectie benadrukte de hoge sociale positie, die Frederik
en Elizabeth in de Nederlanden meenden in te nemen; ze bevestigde
de status van bet (verbannen) koningspaar.

Het is waar dat internationaal gezien de Boheemse
verzameling van weinig belang was. Zij valt cornpleet in bet niet,
vergleken bij de collecties, die vermaarde Engelse connaisseurs
als de graaf van Arundel, de hertog van Buckingham of de koning
zelf, Charles I, in die zelfde tijd aanlegden. Netzomin maakt de
verzameling enige indruk naast de wereldberoemde collectie van de
Franse Duc dtrleans, die van de Spaanse koninklijke familie of
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naast die van de het vermaarde lid van de keizerlijke tak van de
Habsburgse familie, Rudolf II.

In de Nederlanden hoefden de winterkoning en -koningin zich
echter niet te schamen voor hun schilderijenverzameling: deze
stond niet ver achter het niveau met de stadhouderlijke
verzameling.

Beide collecties bevatten werken van Miereveld, Honthorst,
Saverij, Moreelse, Bloemaert, Bijlert, Rubens, Vroom, van Bassen,
Po el enbu rgh , van Balen, Co rnelisz. en Lievens. In de
portrettengalerijen waren bovendien veel dezelfde personen
vertegenwoordigd (n.28).

Gezegd moet worden, dat de verzameling van Frederik Hendrik
en Amalia niet alleen veel groter maar ook gevarieerder was dan
die van Frederik en Elizabeth; er waren bijvoorbeeld relatief
meer stillevens en religieuze schilderijen en meer werken van
beroemde meesters (Rembrandt, Lastman, Flink, Goltzius en
Seghers). Dit was overeenkomstig Frederik Hendrik's financiele
middelen en de positie, die hij in de Nederlanden innam (in 1640
had hij niet minder dan zeven stadhouderschappen).

be Boheemse verzameling was echter zeker respectabel te
noemen voor een vorstenpaar, dat in ballingschap zijn hof meest
houden en zijn privee kapitaal aan oorlogvoeren te besteden had.
Dat de verzameling kleiner was, frappeert minder dan dat hij op
dezelfde wijze opgebouwd was als die van de toonaangevende
figuren aan het Haagse hof.

Elizabeth voelde zich ver verheven boven haar omhooggevallen
ex-hofdame. Door omstandigheden waren de rollen in de Republiek
(sic) - in Elizabeth's ogen tijdelijk - omgedraaid. De dochter en
echtgenote van een koning wilde zo min mogelijk voor de prinses
onderdoen. De vriendschappelijke maar gemeende rivaliteit blijkt
aardig uit een paar profielportretten van Honthorst: op exact
dezelfde wijze als Amalia - in dezelfde houding en in dezelfde
jurk - laat Elizabeth zich door de firma Honthorst uitschilderen,
met dien verschille dat Amalia's portret een origineel van Gerard

riN van Honthorst is en dat van Elizabeth een (goed) studiowerk.
Het voorbeeld is typerend voor de houding van Frederik en

Elizabeth ten opzichte van de schilderkunst: de voorstelling van
een schilderij was het allerbelangrijkste, aangezien deze op de
meest directe - en tevens goedkope - wijze de status van de
koning en koningin van Bohemen kon propageren.

Het antwoord op de vraag waarom Frederik en Elizabeth in hun
ballingschap op veel grotere schaal dan tevoren schilderijen zijn-
gaan verzamelen is meerledig.

Van veel invloed was her culturele klimaat in de
Nederlanden, dat voor her verzamelen van schilderijen zeer
gunstig was; niet alleen bloeide de schilderindustrie in den
lande zelf, belangrijker was dat schilderijen door Frederik
Hendrik en Amalia's verzameldrift een belangrijk onderdeel van
het hofleven in de Nederlanden was gaan vormen.

Daar kwam bij dat in de Nederlanden zowel bij de adel,
burgers als bij de bestuurders van steden schilderijen als
waardevolle en gewaardeerde geschenken golden.

be opkomst van pastorale motieven in de litteratuur en
schilderkunst in het begin van de 17e eeuw sprak de
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theaterminnende Elizabeth zeer aan; zij kon haar genoegen in
verkleedpartijen uiten door haar "en bergere" of in andere
vermomming te laten portretteren en dergelijke portretten met
haar kennissenkring uit te wisselen. Door haar enthousiasme voor
de pastorale schilderkunst heeft Elizabeth op haar beurt de smaak
van Frederik Handrik en Amalia - en daarmee de gehele hofcultuur
in de Nederlanden - beinvloed.

Er was echter nog een ander - wellicht zwaarwegender -
argument, dat Frederik en Elizabeth ertoe hracht schilderijen te
gaan verzamelen. Dat was her feit, dat een schilderijencollectie
op voortreffelijke wijze de status van de vorsten naar voren kon
brengen. Vooral tijdens hun ballingschap was her belangrijk hun
hoge internationa le positie te be nad rukke n. Hun sterke
statusbewustzijn verklaart waarom zij juist portretten en
schilderijen met een pro paga ndistisch karakter nuttige
relatiegeschenken vonden en waarom zij geen moeite hadden afstand
te doen van enige religieuze schilderijen en een stilleven.

Ook maakt her duidelijk waarom de portrettengalerij, waarmee
de "beroemden der aarde", liefst verwant aan Frederik of
Elizabeth, aan bezoekers voorgesteld werden, zo -n groot deel van
de verzameling uitmaakte.

Men kan de "benarde" financiele positie van Frederik en
Elizabeth in de Nederlanden als excuus aanwenden voor her feit
dat zij niet actief schilderijen van internationaal beroemde
meesters verzameld hebben.

Het antwoord op de vraag of de winterkoning en -koningin wel
het verlangen hadden als schilderijencollectioneurs van
wereldvermaardheid gezien te worden blijft speculatief. Men
bedenke zich wel dat dit verlangen - mocht het er geweest zijn -
voor her vorstenpaar van ondergeschikt belang was. Een zaak had
onbetwiste prioriteit voor Frederik en Elizabeth in de
Nederlanden: de restauratie van het geslacht Simmern in de Palts.
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Dc zijgevcl van bet Koningshuis in 1771.
Nan cent teckening van I-I. Hoogers in 5 Rijks Prentenkabinet.


